KATSAUS

Heidi Kurvinen ja Olli Kleemola

Kuva-aineiston tietoinen kaytto
osana historia-alan julkaisemista

ykyisin valokuvia otetaan noin pari mil-

jardia pdivittdin ja kahdessa minuutissa

niitd népsitddn enemmédn kuin koko
1800-luvun aikana.! Me myds viestimme toisille
ihmisille yhd useammin kuvien ja muiden visu-
aalisten merkkien vilitykselld. Vaikka tutkijoina
pitdydymme akateemisessa tekstissd edelleen
tiukasti kielellisessd ilmaisussa,? arkipdivdan kom-
munikoinnissa korostuvat visuaaliset meemit,
hymio6t ja muu kuvallinen aineisto. Voi siis sanoa,
ettd eldmme ldpeensid kuvien kylldstdméssd maa-
ilmassa.

Maailman visualisoituminen on vaikuttanut
my0s tieteeseen ja historiantutkimuksen piiris-
sdkin puhutaan niin kutsutusta ikonisesta kdén-
teestd. Sen myotd valokuvat ja muut visuaaliset
aineistot ovat 2000-luvulla nousseet yhdeksi
historia-alan keskeiseksi lahdetyypiksi, vaikka
niiden kéyttd on edelleen selkedsti vihdisempad
kuin kirjallisten tai jopa suullisten ldhteiden.?
Tamaé siitd huolimatta, ettd ranskankielisissd
maissa kuva-aineistoja alettiin kdyttdd enene-

vdssd médrin jo 1960-luvulla ja sieltd trendi jatkoi
angloamerikkalaisten maiden kautta saksankie-
lisille alueille. Lisédksi visuaalisen kulttuurin tut-
kijat ovat 1990-luvulta ldhtien problematisoineet
kuvien merkitystd historialliselle muistille. Esi-
merkiksi historioitsija Harald Weltzerilld "histo-
riallinen muisti ankkuroituu valokuviin ja muihin
kuvastoihin’ kuten taide- ja kulttuurihistorioitsija
Hanna-Reetta Schreck hénen ajatteluaan tiivis-
tdd.* Historiantutkija Annette Vowinckel muis-
tuttaa puolestaan kuviin liittyvésté toimijuudesta
sekd sen avaamasta mahdollisuudesta tarkastella
kuvien taustalla vaikuttaneita verkostoja.®
Kuvien merkityksen korostuminen on siis
muuttanut tapaamme hahmottaa menneisyytta.
Etenkin merkittavdt historialliset tapahtumat
kiteytyvét tietyiksi avainkuviksi, joihin tiivistyy
jopa kokonaisen aikakauden henki.6 Valokuvat
avaavat myos uusia tarkastelukulmia tuttuihin
ilmi6ihin ja niihin tallentuu usein sellaisia arjen
historian elementtejd, joita kuvaaja ei ole niihin
varsinaisesti tarkoittanut.” Toisin sanoen visuaa-

1. Hanna-Reetta Schreck, Valokuvan nainen. Ellen Thesleffin eletty ja maalattu ruumiillisuus. Tahiti 3 (2019), 54, https://

doi.org/10.23995/tht.88664 (19.1.2020).
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kansainvilisissa tieteellisissd lehdissa.

w

Poikkeuksena voidaan mainita tiedeartikkeleiden audiovisuaaliset abstraktit, jotka ovat alkaneet lisdéntyd etenkin

. Olli Kleemola, Erddn mutkikkaan suhteen anatomia. Valokuvat ja historiantutkimus. Ennen ja nyt 4 (2018), http://www.

ennenjanyt.net/2018/12/eraan-mutkikkaan-suhteen-anatomia-valokuvat-ja-historiantutkimus/ (19.1.2020).
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Schreck 2019, 54. Ks. myos Olli Kleemola & Silja Pitkdnen, Photographs and the Construction of past and Present. Teok-

sessa Olli Kleemola & Silja Pitkénen (toim.) Photographs and History. Interpreting Past and Present Through Photographs.

Turun yliopisto 2018, 7-12; Tiina Médnnist6-Funk, Silja Laine & Tanja Vahtikari, Kadun kuvat. Valokuvat ldhteind kaupun-

kihistorian tutkimuksessa. Historiallinen Aikakauskirja 2 (2019), 169-170.

5. Annette Vowinckel, Image Agents. Photographic Action in the 20th Century. Teoksessa Olli Kleemola & Silja Pitkdnen
(toim.) Photographs and History. Interpreting Past and Present Through Photographs. Turun yliopisto 2018, 27.

6. Kleemola 2018; Kleemola & Pitkédnen 2018, 9.

7. Médnnisto-Funk, Laine & Vahtikari 2019, 170-171.
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liset aineistot rakentavat kuvaa menneisyydesti,
minkd vuoksi niihin on syytd kiinnittdd huomi-
ota myds historia-alan julkaisemisessa. Esimer-
kiksi Vowinckelin mukaan kuva-aineistot voivat
heréttdd mielleyhtymii ja auttaa visualisoimaan
tieteellisen tekstin argumenttia. Hin tosin muis-
tuttaa myds siitd vaarasta, ettd kuvien ainoaksi
tehtévéksi jad toimia katseenvangitsijoina.®
Vowinckelin innoittamina keskitymme tadssd
katsauksessa sithen, miten tutkijat voisivat kéyt-
td4d kuvitusta aiempaa tietoisemmin julkaisujensa
tietoarvon lisddmiseen. Koska eri julkaisuilla
on omat kdytdntonsd kuvituksen julkaisemisen
suhteen, kdytimme tarkastelun pohjana Histo-
riallisen Aikakauskirjan kuvakéaytant6ja. Lehden
kohdeyleisoné ovat paitsi historiantutkijat myos
historia-alan harrastajat, mink& vuoksi sithen toi-
votaan runsaasti kuvitusta eikd tulevaisuudessa
tapahtuva siirtyminen avoimeen julkaisemiseen
muuttane tilannetta. Historiallisen Aikakauskir-
Jjan toimitustydstd saatujen kokemusten ja kuva-
aineistojen tutkimuskéyttod kasittelevan tutki-

8. Vowinckel 2018, 27.

Kuva 1. Suomalaisten 1970-luvun feministiryhmien
arkistoaineistossa esiintyy piirroksia kansainvalisesta
feministisymbolista. Kuvituksena kaytettyna symbolin
avulla on mahdollista avata esimerkiksi kansainvalisia
vaikutteita tai visuaalisten elementtien merkitysta yh-
teiskunnallisten liikkeiden identiteetin rakentumisessa.
Lahde: SLS, MF-gruppenin arkisto, kansio 1, jasenkirje
26.10.1975.

musperinteen kautta laajennamme tarkastelua
kuitenkin historia-alan julkaisemiseen yleensa.
Valokuvan keskeinen rooli modernin ajan visu-
aalisessa kulttuurissa nékyy tekstin painottumi-
sena niiden kéytt6on liittyvdén problematiikkaan,
mutta kuvituksen merkityksestd tekemdmme huo-
miot koskevat myds muuta visuaalista aineistoa.

Kuvat tietoarvon lisaajina

Ikonisen kiddnteen myo6td kuva-aineistoja hyo-
dyntévien historiantutkijoiden maéré on kasva-
nut myos Suomessa.® Suuri osa tutkijoista on kui-
tenkin edelleen pysytellyt tekstildhteiden parissa

9. Esimerkkind tistéd Olli Kleemolan ja Silja Pitkdsen toimittama kokoomateos Photographs and History. Interpreting Past
and Present Through Photographs (2018) ja Ennen ja nyt. Historian tietosanomat -lehden teemanumero "Kuva histori-
antutkimuksessa” (4/2018). Kuvallisia aineistoja tulkitsevien artikkeleiden m#iré on lisdéntynyt myos Historiallisessa
Aikakauskirjassa. Tuoreina esimerkkeind voidaan mainita Tiina Ménnist6-Funkin, Silja Laineen ja Tanja Vahtikarin
artikkeli "Kadun kuvat. Valokuvat lahteind kaupunkihistorian tutkimuksessa” ja Taina Syrjamaan artikkeli "Monilajinen
kaupunkiyhteiso. Koiria, kissoja ja ihmisid 1800- ja 1900-luvun vaihteen Uudessakaupungissa’, jotka julkaistiin Histori-

allisen Aikakauskirjan numerossa 2 (2019).
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ja kosketuspinta kuva-aineistoihin on tésté joh-
tuen pinnallinen. Toki historiantutkijat kayttavat
tottuneesti valokuvia ja esimerkiksi karttakuvia
tekstiensd kuvituksena. Harvemmin kuvitukseen
kiinnitetddn kuitenkaan suurempaa huomiota ja
valintaperusteena on usein pikemminkin helppo
loydettdvyys kuin kuvan osuvuus. Harva Histo-
riallisen Aikakauskirjan Xkirjoittajistakaan on
miettinyt kuvitustaan valmiiksi, ja kuvat nousevat
keskusteluihin usein vasta tekstin editointivai-
heessa. Tilloin lopputulos ei useinkaan ole paras
mahdollinen, etenkidn, jos kuvien valitseminen
jda aihepiirid tuntemattoman toimitussihteerin
vastuulle.

Jos kuva-aineistolla ei ajatella olevan tekstid
tdydentdvad lisdarvoa, se jdd yleensd artikkelin
keskeisestd argumentista irralliseksi, ja tarjoaa
ldhinnd mielenkiintoa ylldpitdvdn elementin.
Vaarana on my®os se, ettd kiireessd kuvien mer-
kitystd ei problematisoida riittévésti, ja kuvituk-
sessa kéytetddn esimerkiksi propagandatarkoi-
tuksiin tuotettua kuvamateriaalia, jonka kaytto
voi pahimmillaan olla eettisesti ongelmallista.
Tillaiset kysymykset nousevat esiin vaikkapa kes-
kitysleirikuvastoa tarkasteltaessa: onko eettisesti
oikein kayttdd kuvia julmuuksien uhreista vai

Kuva 2. Neuvostosotavankien rodullista alemmuut-

ta ja rikollista luonteenlaatua“todistamaan” otettu
saksalainen propagandakuva toisesta maailmansodas-
ta. Kuvan julkaiseminen edellyttaisi sen alkuperaista
merkitysta problematisoivaa kuvatekstia. Lahde:
Dokumentationsarchiv des Osterreichischen Wider-
standes.

uusinnetaanko siind uhrin hapdisyé? Toista maa-
ilmansotaa kisittelevissa tutkimuksissa kdytetdan
puolestaan joskus varsin surutta Goebbelsin joh-
taman Kolmannen valtakunnan propagandami-
nisterion otattamia valokuvia problematisoimatta
niiden alkuperdistd kdyttotarkoitusta.

Niin ei tarvitsisi olla vaan ideaalitilanteessa
tutkijat kiinnittdisivét tietoisesti huomiota kuvi-
tuksen valitsemiseen. T4ll6in kuvat, kuvatekstit,
leipdteksti ja artikkelin otsikot toimisivat yhtend
kokonaisuutena, jossa eri osa-alueet tdydentd-
vit toisiaan ja lisddvit koko artikkelin tietoarvoa.
Kuvatekstiin voi esimerkiksi mahduttaa lisdtietoa,
joka ei 1oyda paikkaansa leipétekstistd, mutta
avaa kisitystimme kirjoitetusta. Kdytdnnossa
aiempaa tietoisempi kuvituksen kaytto tarkoit-
taisi julkaisuprosessissa sitd, ettd kuvitus mie-
tittdisiin valmiiksi artikkelin ensimmadistd kasi-
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kirjoitusversiota valmisteltaessa. Toisin sanoen
kuvat ja kuvatekstit lahetettdisiin vertaisarvioin-
tiin leipdtekstin ohella, jolloin arvioijalla olisi
mahdollisuus ottaa kantaa siihen, tuovatko kuvat
artikkeliin lisdarvoa vai eivit.

Tietoinen kuvituksen valinta tarkoittaa samalla
sitd, ettd kirjoittaja saa kehystettyd artikkelinsa
tai monografiansa haluamallaan tavalla eli kuvat
tukevat sitd tulkintaa, jonka kirjoittaja tekstissdéan
esittdd. Tdssd suhteessa tutkijoilla olisi opittavaa
ammattijournalismista, jossa kuvan tehtédvani on
nimenomaan kertoa jotakin lisdd kisiteltdvana
olevasta aiheesta. Uutiskuvia késitelleet tutki-
mukset ovat osoittaneet, ettd myos kuva-aineis-
tojen tulkitsijoilla on omat odotuksensa visuaa-
lisille aineistoille. Tutkijoiden mukaan lukijat
odottavat uutiskuvilta sekd tietoa tapahtumista
ettd tunnelmia. Ennen kaikkea kuvan odotetaan
kuitenkin syventdvin ja selventdvén lehtiartikke-
lin késittelem&d teemaa. Lisdksi kuvat herattavat
mielenkiintoa ja konkretisoivat késittelyd sekd
mahdollisesti tdydentédvét tekstid.'® Uutiskuville
annetuissa merkityksissd on tarttumapintaa
my0s tieteelliseen julkaisemiseen. Aikaisempaa
tietoisemmalla kuvien kéytolld kuvituksella olisi
mahdollista konkretisoida, selventdd ja syventda
kisittelyd, joka paikoin nousee leipatekstissa kor-
keammalle abstraktiotasolle.

Toisaalta on hyvd muistaa, ettd julkaisukon-
teksti toimii valitun kuvan kehystdjana.!! Yhdys-
valtalaisen Times-lehden historiassa korostet-
tiinkin, ettd "kuva ei itsessddn vAitd mitddan” Sen
sijaan se tarvitsee kontekstin, joka tekee siitd vait-
teen eli tdssd tapauksessa aikakauslehti rakentaa
sen kontekstin, jonka valossa kuvaa tulkitaan.!2
Nidin ollen myos akateemisessa artikkelissa
tai monografiassa julkaistu kuva kehystyy silld
tekstilld, jonka yhteyteen se on valittu. Etenkin
kuvatekstin rooli korostuu kirjoittajan toivoman
tulkintakontekstin rakentamisessa. Samalla
kuvateksti tarjoaa tutkijalle paikan problemati-
soida esimerkiksi kuvan luonnetta ja alkuperdisti
syntykontekstia. Ndin ongelmallisiakaan kuva-

aineistoja, kuten alkujaan propagandakéyttoon
syntyneitd kuvia, ei tarvitse jattad kayttamattd, jos
ne kontekstoidaan asianmukaisesti.

Uutiskuvaus eroaa arkistoihin tai museoihin
tallentuneista kuvista siind, ettd valokuvaaja pyr-
kii tietoisesti tuottamaan kuvan, joka informoi
jotakin olennaista tietystd hetkestd.'3 Sen sijaan
tieteellisten tekstien kuvituksessa kirjoittaja jou-
tuu valitsemaan kuvituksen olemassa olevista
kuva-aineistoista tai esimerkiksi kuvamaan siily-
neitd asiakirja-aineistoja. Tastd huolimatta hdnen
on hyva pitdd mielessa tiettyjd kuviin liittyviad kéy-
tanteita.

Esimerkiksi valokuvat mielletddn usein todel-
lisuuden varsin neutraaleiksi kuvaajiksi. Kuvia on
kuitenkin késitelty olemassa olevien teknologisten
mahdollisuuksien puitteissa jo 1900-luvun alku-
puolella, ja ajatus késitteleméattomastd kuvasta
lehtikuvan ihanteena kehittyi vasta 1930-luvun
kuluessa. Valokuvaaja vaikuttaa aina myds kuvan
lopputulokseen valitsemallaan kuvakulmalla, tar-
kennuksella, rajauksella ja valaistuksella. Kuvaaja
esittddkin vain tietyn siivun todellisuudesta ja
kuvan lopullinen merkitys rakennetaan sen jul-
kaisukontekstilla.!* Vastaavasti jo edelld mainitut
propagandakuvat kehystyvit paitsi tekijansa tai-
teellisella ilmaisulla my6s hdnen edustamallaan
ideologialla. Sama kuva voikin saada téysin erilai-
sia merkityksid erilaisissa julkaisukonteksteissa.
Tama4 ei luonnollisestikaan tarkoita sitd, etteiko
kuva itsessddn pitdisi sisélladn merkityksid. Niitd
voidaan kuitenkin tulkita eri tavoin.

Valokuva syntyy aina todellisuutta objek-
tiivisesti tallentavan kameran ja sitd kdyttdvian
inhimillisen toimijan eli valokuvaajan vuorovai-
kutuksena.'® Kuva-aineistoon tottumaton his-
toriantutkija unohtaa kuitenkin usein inhimilli-
sen toimijan roolin ja tulkitsee valokuvia todel-
lisuuden representaatioina.'® Toisaalta héneltd
saattaa jaddd huomaamatta valokuvauksen
kohteena olleiden menneisyyden ihmisten toi-
mijuus. He ovat voineet joko mukautua oman
aikansa kuvauksellisiin konventioihin tai pyrkid

10. Liina Puustinen & Janne Seppanen, Luottamuksen kuva. Lukijoiden néikemyksid uutiskuvien uskottavuudesta. Tampe-

reen yliopiston journalismin tutkimusyksikko 2010, 45-48.

11. Ks. esim. Médnnisto-Funk, Laine & Vahtikari 2019.

12. Hanna Weselius, Suunniteltu kuva. Henkilovalokuvien rakentaminen aikakauslehdessd. Aalto yliopisto 2014, 72-73.
13. Jenni Médenpéd & Janne Seppéanen, Kuvajournalismi tiedon tuotantona. Tiedotustutkimus 30:3 (2007), 9.

14. Ibid., 4-5.
15. Ibid., 10.
16. Mdnnisto-Funk, Laine & Vahtikari 2019, 169-170.
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tietoisesti haastamaan niitd. Siind missad yhteis-
kunnan eliitille mahdolliset ateljeekuvat noudat-
tivat 1800-luvulla ja osin 1900-luvullakin tiukasti
kuvauskonventioita,'? yksityisissd otoksissa saa-
tettiin myos leikitelld. Menneisyydessd kuvattu-
jen ihmisten toimijuus kiteytyy hyvin Schreckin
tavassa valottaa kuvataiteilija Ellen Thesleffin
itsestddn ottamia valokuvia seuraavaan tapaan:

[K]uvien Ellen Thesleff ilmentda koko ruu-
miillaan, valokuvallisella olemassaolollaan,
jotakin erityistd. Se voisi olla kapinaa, omaa
tahtoa, leikkid, luovuutta tai uskallusta.8

Thesleffin perheen valokuvat poikkesivat muu-
tenkin ajan perhepotrettien muodollisesta yleis-
ilmeestd. Tarkan poseerauksen sijasta kuvissa
ndhdaén otoksia keskendédn hassuttelevista per-

Kuva 3. Kuvat ovat tallentaneet menneisyyden
ihmisten arkea, ja ne kertovat usein oman aikansa
arvoista ja asenteista. Kullakin ajalla on my6s omat
kuvauskonventionsa, joita kuvattavat ovat joko nou-
dattaneet tai rikkoneet. Kuvan lapset nauttivat Linnan-
maen huvipuistosta kesalla 1968. Kuvaaja: Volker von
Bonin. Lahde: Helsinkikuvia.fi, N211504.

heenjdsenistd, jotka eivit yritd pysyd kuvauksen
takia vakavina.!®

Thesleffin perheen sdilyneet valokuvat ovat
todenndkdisesti jonkun perheenjdsenen vali-
koimia, ja toimijuus kirjoittautuukin sisddn myos
sithen, mitd kuvia menneisyydestd on sdilynyt.
Vowinckel kirjoittaa kuva-agenteista (image
agents), joilla hin tarkoittaa niitd kaupallisia tai
muita toimijoita, jotka ovat vélittdneet kuvia esi-

17. 1800-luvun lopun kuvauskonventioista ks. esim. Taina Syrjamaa, Monilajinen kaupunkiyhteiso. Koiria, kissoja ja ihmisia
1800- ja 1900-luvun vaihteen Uudessakaupungissa. Historiallinen Aikakauskirja 2 (2019), 160-164.

18. Schreck 2019, 53.
19. Ibid,, 55.
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- Pidtoriallifen Hhdidthtien
totoutfedjn ecilen efitti prof. G &. Pals
meén eciain tuntemattoman tefijan julfais
feman avwoffaan teoffen ,Le Gouverneur
d'un prince® fifillpten. Siina efitetddn La-
harpen waifutudta Aletjanteri In faSvats
tajana. Grittdin huomattaroa puoli fiina
oli fe, ettd hdan Foetti opettaa muiorta rube
tinasta funnioittamaan oifeutta, filld laki
et ole ainoastaan alamatijia, Wwaan myds
wuhtinadta twarten.

Maidt. 1. L. CLehtonen efitti puolas
laifen Bistorioitiijan Balerian Kas
linfan (aajan teoffen ,Der bierjdhri
Polnijde Reid)dtag 1789 Bis 1791« 1—II,
fertoent famalla tunnetun tefijin eldman-
mwaibeet.

Stotousta, jodja oli runjoasti ofanotta-
jin {atfettiin phteifelld ilammwietolla, rgclﬁfcz
TeStusteltiin  GiStorinfllijen aifafaustirjan
‘perudtamifesta,

Kuva 4. Vuodesta 1903 julkaistun Historiallisen
Aikakauskirjan perustamisesta kayty keskustelu tal-
lentui muun muassa Uuden Suomettaren uutisointiin.
Niin kutsuttujen leikkeiden kayttéa kuvituksena on
mahdollista perustella sitaattioikeudella, jos uutista
tai uutiskuvaa on analysoitu tekstissa. Vanhempien
aineistojen kohdalla tekijanoikeuden suoja-ajan paat-
tyminen mahdollistaa kayton. Lahde: Uusi Suometar
18.10.1902.

merkiksi uutismedioille tai kansalaisjdrjestdille
ja siten muokanneet kisitystimme menneisyy-
destd.2° Sdilyneiden kuva-aineistojen valinta on
muutenkin ollut menneisyyden ihmisten toimi-
juuden ldpdisemdd, vaikka valokuvia lukuun-
ottamatta muut kuva-aineistot ovat olleet kiin-
tedmmin oman aikansa kuvauskonventioiden
rajoittamia.

Mista loytaa kuvitusta?

Mitd ldhemmads nykyaikaa tullaan, sitd enem-
maén tutkijalla on kédytdssddn visuaalista materi-
aalia tutkimuksensa kohteesta. Luonnollisesti-
kaan kaikki aikakaudet tai tutkimusaiheet eivét
ole kuvallisesti yhtd helppoja. Joistakin aiheista
kuvitusta ei ole sdilynyt tai kuva-aineistoja hal-
linnoivat korkeita kidyttomaksuja vaativat kan-

sainvéliset kuvatoimistot. Tdllaisissa tapauksissa
on kuitenkin aina mahdollista miettid, onko tut-
kimusprosessin kuluessa syntynyt kuva-aineistoa
ldhdemateriaaleista tai 16ytyisiko jotakin vaihto-
ehtoista kuvaldhdettd. Kuvan ei siis tarvitse olla
valttamattd valokuva tai tallenne jostakin men-
neisyyden taideteoksesta, vaan se voi olla myds
esimerkiksi asiakirjakuva arkistosta, juliste, posti-
merkki, pilakuva, sanomalehden sivu tai vaikkapa
piirroskuva.

Kuvituksen 16ytdmisen ensimméinen edelly-
tys on tietysti oman aihepiirinsd tuntemus, joka
asiasiséltdjen osalta on tutkijoilla padsdantoisesti
kunnossa. Sen sijaan kuvakokoelmien kéyttd on
usein huonommin hallussa. Tdtd hankaloit-
taa monesti myos se, ettd kuvia ei suinkaan ole
aina arkistoitu ja luetteloitu samaan paikkaan ja
saman logiikan mukaisesti kuin muuta asiakirja-
aineistoa - siis jos niitd ylipdénsa on arkistoitu.2!
My®0s epdselvyys internetisté loydettavien histori-
allisten kuva-aineistojen kayttoehdoista voi hdm-
mentda tekstipainotteista tutkijaa.

Kuva-aineistojen vapauttaminen avoimeen
kdyttoon on 2010-luvulla edennyt tasaisesti muun
digitalisaation ja tutkimusaineistojen avoimuutta
korostavan puheen rinnalla. Suomessakin on jo
runsaasti avoimesti kéytettdvissd olevia kuva-
arkistoja, joista 16ytyy kuvitusta ennen kaikkea
uudempaa aikaa késitteleviin aiheisiin. Esimerk-
keind voidaan mainita Puolustusvoimien sodan-
aikaiset SA-kuvat, Museokeskus Vapriikin Flickr-
palvelussa vapaaseen kéyttoon julkaisemat kuvat,
Helsingin kaupunginmuseon helsinkikuvia.fi-
palvelu ja Museoviraston Finna-palvelusta 16y-
tyvat kuvat, jotka ovat kaikki vapaasti kiytettavis-
sd CC BY 4.0 -lisenssilld. Tutkimuskdyton osalta
tdmad tarkoittaa yksinkertaisesti sité, ettd aineistoa
voi kéyttdd vapaasti, kunhan lahdetiedot merki-
tddn asiallisesti ndkyviin. On tosin hyvd muistaa,
ettd kuvat eivat valttdmattd ole painokelpoisia.

Voidaan olettaa, ettd kuva-aineistonsa avan-
neet arkistot ja museot ovat tahoillaan huo-
lehtineet tekijanoikeuksien toteutumisesta.
Esimerkiksi Helsingin kaupunginmuseon kuva-
aineistoja avoimesti tarjoavan helsinkikuvia.
fi-palvelun kuvauksessa kerrotaan, ettd palve-

20. Vowinckel 2018, 21-23, 32-35. Uutismedioiden kautta ihmisten tietoisuuteen nousevien valokuvien taustalla vaikutta-
neista toimijuuksista ks. myos Jenni Mdenpéd, Uutisvalokuvan paradoksi. Valokuvan objektiivisuuden késite historiassa
ja nykypdivdn kuvajournalismissa. Media & viestintd 35:3-4 (2012), 86-87.

21. Kleemola 2018; Vowinckel 2018, 25.
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lussa julkaistaan "vain valokuvia, joiden oikeuk-
sista Helsingin kaupunginmuseo on sopinut tai
jotka ovat jo niin vanhoja, ettd tekijanoikeuden
rajoitukset eivit niitd koske” Palvelussa julkais-
tut varsin tuoreetkin otokset selittyvét osin silld,
ettd museo on kéyttdnyt kuvien ottamiseen omia
valokuvaajia. Eettisyys on otettu huomioon
myd0s tiettyjd teemoja kisittelevien kuvien koh-
dalla, joiksi palvelussa on mééritelty esimerkiksi
"lapsikuvat, alastomuus tai henkilon poliittisen
suuntautuneisuuden paljastavat kuvat”22 Yhtey-
denotto museoon varmisti nettisivujen pohjalta
tehtdvin padtelméan. CC BY -lisenssilld julkaistu-
jen kuvien tekijanoikeuskysymykset on ratkaistu
siind vaiheessa, kun kuva-aineisto on liitetty
museon kokoelmiin. Museo toivoo kiyttdjan
kuitenkin noudattavan "tarkkuutta ja harkintaa
esimerkiksi silloin, kun kuvissa esiintyy tekijan-
oikeuden alaisia teoksia. Kdyton yhteydessd on
mainittava kuvaaja (jos tiedossa) ja Helsingin
kaupunginmuseo.”23 Lisdksi yksityisyyden suo-
jan osalta on noudatettava erityistd harkintaa, jos
kuvissa on tunnistettavia henkil§itd.

Muutoin helppo muistisddntd valokuvien
kédyttooikeuksiin on se, ettd teoskynnyksen ylitta-
vien valokuvateosten suoja-aika on aina 70 vuotta
tekijansd kuolinvuoden paittymisestd. Taiteel-
lista arvoa siséltdviksi teokseksi on médritelty
esimerkiksi lehtikuvaaja Kalle Kultalan ottama
valokuva presidentti Urho Kekkosesta vuodelta
1961. Sen sijaan muilla kuvilla suoja-aika on 50
vuotta kuvanottovuoden padttymisestd. Tutki-
jalla on kuitenkin tdllaistenkin kuvien kohdalla
mahdollista hyédyntdd sitaattioikeutta eli tdy-
dentdd tekstissd kuvailemaansa taideteosta tai
valokuvaa alkuperdiselld kuvalla kyseisestd teok-
sesta. Edellytyksend on kuitenkin tdlloin se, ettd
kéytetty kuva on kiinted osa tekstid eikd sitaat-
tioikeudella voida néin ollen perustella pelkkia
kuvituskuvia. Alkuperdistd kuvaa kdytetddn siis
tieteellisen tekstin argumentoinnin osana, ja sii-

Kuva 5. Lukuisat museot ja arkistot ovat avanneet
kuva-aineistojaan vapaaseen kayttoon. Esimerkiksi
Metropolitan Museum of Artin open access -kokoelma
sisaltaa niin esinekuvia kuin valokuvia ja taideteosku-
viakin. Naista esimerkkina 1400-luvun lopun hollanti-
laismaalari Anna van Nieuwenhovenin nakemys neitsyt
Marian ja Jeesuksen kohtaamisesta Pyhan Annan
kanssa. Lahde: The Met, Robert Lehmanin kokoelma
1975.1.114, CCO 1.0 -lisenssi.

hen on selvisti viitattava tekstissd.2* Kuva-aineis-
ton kohdalla sitaattioikeuden soveltaminen ei
ole kuitenkaan yhti selkeda kuin tekstiaineistoja
siteeratessa. Kuten historiantutkija Olli Kleemola
on todennut, yksiselitteinen tulkinta siitd, milloin
julkaistu kuva on olennainen osa argumenttia ja
milloin ei, voi olla vaikeaa.25

22, Tekijanoikeuksia kdsitellddn Valokuvien kaytto -alaotsikon alla palvelun Kysymyksid ja vastauksia -sivulla, https://www.

helsinkikuvia.fi/QA/ (19.1.2020).

23. Helsingin kaupunginmuseon kuvakokoelmien tutkija Aki Pohjankyron vastaus katsauksen kirjoittajien sdhkopostitie-

dusteluun 28.1.2020.

24. Maria Rehbinder & Mari Pesola, Kdytinnén opas valokuvaajan tekijinoikeudesta. Finnfoto & Journalistiliitto,
https://journalistiliitto.fi/wp-content/uploads/2019/06/Ka%CC%88yta%CC%88nno%CC%88n-opas-valokuvaajan-
tekija%CC%88noikeudesta-200519.pdf; Ks. myds Visuaalisen alan taiteilijoiden tekijanoikeusyhdistys Kuvasto ry:n
sivuilleen kokoama ohjeistus "Kuvaoikeuksien ABC’, http://kuvasto.fi/kuvaoikeuksien-abc/ (19.1.2020).

25. Kleemola 2018.
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Lopuksi

Téssd katsauksessa olemme tehneet ehdotuksen
kuvituksen tietoisemmasta kaytostd historia-alan
julkaisemisessa. Emme halua kritisoida meita tut-
kijoita nykyisistd kdytdnnoistimme vaan innostaa
ajattelemaan kuvitusta uudella tavalla. Teksti on
ldhtenyt kdytdnnon toimitustyon herdttdmien
ajatusten pohjalta, mutta se on tdydentynyt histo-
ria-alan kuva-aineistoihin liittyvédd ldhdekayttoa
koskevalla kirjallisuudella. Molemmat ohjaavat
ajatuksia samaan suuntaan: tarvitsemme uuden-
laista ajattelua, jossa tekstin kuvitusta pohditaan
jo késikirjoitusvaiheessa. Kotimaisella tutkimus-
kentdlld tdhdn on olemassa myds tukea, silld
ainakin Historiallinen Aikakauskirja, Ennen ja
nyt: Historian tietosanomat, Kulttuurihistorian
Seuran julkaisema Kulttuurihistoria - Cultural
History -kirjasarja ja tiedekustantamo Sigillum
ovat jo mukana kehittdiméssa kuvitukseen tietoi-
sesti huomiota kiinnittdvaa historia-alan julkai-
semista.

VTT Olli Kleemola on poliittisen historian post doc
-tutkija Turun yliopistossa. Sahképosti: owklee@utu.fi

FT Heidi Kurvinen on tutkimusvapaalla oleva

Historiallisen Aikakauskirjan toimitussihteeri.
Sahkoposti: heidi.kurvinen@utu.fi
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Miten lahtea miettimaan
artikkelin kuvitusta?

1. Kirkasta itsellesi artikkelisi argumentti ja
pohdi, miten sita olisi mahdollista visuali-
soida.

2. Mieti onko tutkimusprosessin kuluessa
syntynyt sellaista kuvallista aineistoa, joka
toisi jotain keskeista esiin argumenttiisi
liittyen. Oletko esimerkiksi kuvannut jonkin
keskeisen arkistolahteen tai sen osan?

3. Kartoita, mita mahdollisia kuvalahteita
tutkimaasi aiheeseen ja aikakauteen liittyen
on kaytossa.

4. Perehdy tarjolla oleviin kuviin. Muista,
etta kuvan ei valttamatta tarvitse esittaa
esimerkiksi tutkimaasi henkilda vaan se voi
olla esimerkiksi aikakauteen liittyva kuva,
joka kuvatekstin kautta kytkeytyy argu-
menttiisi. Toisin sanoen kuvitusta on mah-
dollista l6ytaa myos silloin, kuin tutkimasi
henkild/aihepiiri ei ole jattanyt suoraan
visuaalisia jalkia.

5. Kirjoita kuvatekstit, jotka kytkevat valit-
semasi kuvat artikkelisi argumentointiin ja
nostavat sita parhaassa tapauksessa uudelle
tasolle.



